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Вступ

Програма навчальної дисципліни «Телекритика» складена відповідно до освітньо-професійної програми підготовки бакалавра

напряму 06 «Журналістика»

спеціальності 061 «Журналістика»

1. Опис навчальної дисципліни

Предметом вивчення навчальної дисципліни є комплекс програм, що дозволяють оптимізувати роботу з інформацією, яка представляє практичний інтерес для журналіста-телевізійника. 

Програма навчальної дисципліни складається з таких розділів:

1. Історія кіно- та медіакритики.

2. Особливості роботи журналіста в жанрах недійної критики.

1.1. Мета викладання дисципліни
Н студентам основної бази знань про мету і завдання телевізійної критики, специфіку роботи журналіста в аналітичних жанрах типу рецензії, нарису, тощо; надати знання про кінокритику як наукову галузь, історію її становлення та основні світові концепції; познайомити із сучасним станом медіа-критики як наукового так і журналістського дискурсу.

1.2. Основні завдання вивчення дисципліни
· ознайомити студентів з історією становлення, розвитком та сучасним станом медіа-критики як виду професійної діяльності;

· обґрунтувати функціональні особливості телевізійної критики;

· окреслити основні наукові напрямки сучасної телекритики;

· надати знання рецензію як жанр аналітичної журналістики та її складові;

· викласти історію розвитку спеціалізованих видань «Телекритика», «КІНО-КОЛО», «Кінотеатр» та схарактеризувати їх жанрову парадигму;

· познайомити зі специфікою комунікативних стратегій журналістської творчості у жанрі рецензії;

· окреслити мету та завдання сучасної телекритики;

· надати навички рецензування творів екранних мистецтв.

1.3 Кількість кредитів
Дорівнює 5 кредитам
1.4 Загальна кількість годин

Загалом 150 годин

	1.5. Характеристика навчальної дисципліни

	денна форма навчання
	заочна форма навчання

	Нормативна

	Рік підготовки

	4-й
	

	Семестр

	8-й
	

	Лекції

	46 год.
	

	Практичні, семінарські

	18 год.
	 

	Лабораторні

	
	

	Самостійна робота

	104год.
	

	Індивідуальні завдання: 

	

	Вид контролю: 

	іспит
	


1.6 Фахові компетентності
ФК 1. Здатність застосовувати засади створення кіно- та телерецензії.

ФК 2. Здатність до пошуку інформації з різних джерел (електронних, письмових, архівних та усних) згідно з редакційним завданням.

ФК 3. Здатність розрізняти основні світові концепції кінокритики.

ФК 4. Здатність використовувати  філософське підґрунтя сучасної телекритики.

ФК 5. Здатність готувати (писати та редагувати) журналістські матеріали для ЗМК у аналітичних жанрах: відображати дійсність способом інформування, тлумачення, коментування, інтерпретації фактів з урахуванням особливостей, технологічних вимог та аудиторії кожного виду ЗМК.

ФК 6. Здатність орієнтуватися в світових напрямках та концепціях теле- та кінокритики.

ФК 7. Здатність виготовлення тексту рецензії.

ФК 8. Здатність використовувати специфіку роботи журналіста в жанрах медіа-критики.

ФК 9. Здатність аналізувати кінематографічний твір або телепроект
ФК 10. Здатність розбиратися у специфіці спеціалізованих видань, орієнтованих на телевізійну, або будь-який різновид екранної критики.

ФК 11. Здатність самостійно опанувати нові знання, критично оцінювати набутий досвід з позицій потреб медіаіндустрії.

ФК 12. Здатність орієнтуватися у науковому дискурсі сучасної медіа-критики.

2. тематичний план навчальної дисципліни

РОЗДІЛ ПЕРШИЙ.  ІСТОРІЯ кіно- та медіа-критики
Тема перша. Загальні поняття про медіа-критику.

Термін "медіа-критика", що широко використовується у закордонній науковій літературі й журналістиці, є новим для вітчизняної журналістської науки й практики. В англомовній літературі термін "media criticism" (медіа-критика) застосовується для позначення різних, хоча й суміжних, явищ. По-перше, він має відношення до наукового аналізу діяльності засобів масової інформації в академічних працях. У цьому випадку мова йде про наукову критику, що входить до складу науки про масові комунікації. По-друге, цей термін використовується стосовно до особливої області журналістської творчості, присвяченого актуальним проблемам соціального функціонування ЗМІ.

Медійна критика являє собою єдине комплексне, системне явище. У сучасних умовах підсилюється взаємовплив і взаємозалежність різнорідних засобів масової інформації, які діють у єдиній системі, інтегрованій інформаційним ринком. У силу цього існує об’єктивна основа для вивчення в рамках єдиного комплексного феномена медіа-критики діяльності критиків ЗМІ, що представляють різні спеціалізації критико-журналістської діяльності: телевізійну критику, критику друкованих ЗМІ, радіомовлення, мережної преси.

Взаємнопроникливі й взаємозалежні види медіа-критики – академічна, професійна й масова – утворюють у сукупності триєдність, що представляє собою одну з базових властивостей феномена медіа-критики. Сьогодні ці журналістські спеціалізації не можуть більш існувати й розглядатися окремо, у відриві одне від одного – незважаючи на те, що кожен з них має свою певну специфіку, похідну від особливостей інформаційного виробництва й спілкування з аудиторією, властивих тому або іншому виду засобів масової інформації.

Тема друга. Кінокритика як родоначальник сучасної телекритики. Концепції вітчизняної кінокритики
Кінокритика зароджується в Росії у другій половині 1910-х років як галузь журналістики з не до кінця усвідомленою специфікою. Вже в 20-ті роки кінокритика прагне не тільки оцінювати окремі художні явища, але й шукати суспільно-естетичні першопричини, ставити питання про закономірності нового візуального мистецтва, своєрідності творчої індивідуальності. Все це згодом стало традицією вітчизняної кінокритики.

Згодом кінокритика стає галуззю кінознавства (науки, що досліджує кіно як різновид мистецтва та засіб масової комунікації). Кінематограф, який сам по собі є системою і володіє складною структурою, реалізує всі функції засобів масової комунікації – інформаційна, виховна, організації поведінки, розважальна, – але є специфічним засобом. кінематограф за формою дії на публіку наближається до традиційних видовищ та, будучи засобом масової комунікації він найтіснішими узами пов’язаний із соціальним життям, оскільки, з одного боку, формує публіку швидко, і за своєю подібністю а з іншого – публіка «створює» кіно, тобто певний стан суспільної психології, «глибокі пласти колективної душі», якщо скористатися термінологією 3. Кракауера, відображаються у фільмі.

Закономірності образної структури «німого» кіно та особливості його поетики було розглянуто та інтерпретовано у статтях літературознавців Ю. М. Тинянова, Б. М. Ейхенбаума та В. Б. Шкловського. Помітним явищем в цьому плані стала збірка «Поетика кіно», де досліджується багатоаспектні взаємозв’язки формальних та смислових моментів в структурі кінотвору.

Значний внесок в розвиток теоретичних досліджень кіно 30-40-х років зроблено режисерами-практиками (Л. Кулєшов, Д. Вертов, М. Ромм, О. Довженко, та ін.).

У 60-70-х роках кінотеорія опановує нову проблематику, пов’язану із розвитком масових комунікацій, збільшенням ролі телебачення а також загальними процесами еволюції мистецтвознавства, що більш активно починає взаємодіяти із соціологічними науками. Проблемам взаємодії кіно та телебачення присвячені роботи В. С. Саппака, А. C. Вартанова, В. М. Вільчека та ін.

Таким чином, твір кіномистецтва, як певна цілісність, тісно пов’язаний із широким соціо-культурним контекстом, який його породжує. Такий зв’язок тексту фільму з дійсністю пояснюється специфікою мови, якою оперує кінематограф. Кіномова – це віддзеркалення видимого і відчутного життя. Саме ці риси кінорозповіді – найтісніший зв’язок з реальним буттям людей, здатність фільму залучити глядача в свій простір – обумовлюють потенціал суспільної дії кінематографа, можливість здійснювати всі функції ЗМК в комплексі.

Тема третя. Стислий нарис історії кінематографічної преси та сучасні спеціалізовані видання медіа-критики.

З появою перших кінематографічних творів стали з’являтися і перші критичні рефлексії (в першу чергу видатних діячів суспільної думки – В. Стасова, О. Блока, А. Бєлого та ін.). В 1916 році в Росії виходить збірка «Вся кінематографія», де вперше був підведений досвід професійного доробку тогочасного кіно. З перемогою більшовицьких ідей у 1917 році кінематограф став авангардним мистецтвом тоталітарної країни, на розвиток (і дослідження) якого витрачалися чималі партійні зусилля і кошти.

Основні кінознавчі кадри були зосереджені у науково-дослідних інститутах кіно- та мистецтвознавства, а також у столицях союзних республік. Зокрема в Україні – на кіно факультеті КІТМ імені І. К. Карпенко-Карого та редакції журналу «Радянське кіно».

Широкий розвиток кінокритика отримує в 50-70-роки XX ст.. В ній представлені усі критичні жанри: рецензії, оглядові та проблемні статті, нарисиЮ есе, творчі портрети, фейлетони, тощо.

В 70-80-ті роки в кінокритиці розвивається проблемний порівняльний аналіз типологічно споріднених явищ кіномистецтва (зокрема при розгляді багатонаціонального кіно).

В сучасному медіа просторі України існують спеціалізовані часописи КІНО-КОЛО (заснований телеканалом «1+1»), КіноТеатр (заснований Києво-Могилянською академією) та «Мистецтво екрана» (Київський державний інститут театрального мистецтва ім. І. К. Карпенка-Карого Міністерства культури і мистецтв України).

Тема четверта. Основні зарубіжні концепції кіно- та медіа-критики.

Поява концепцій масової комунікації була актуалізована когнітивною складовою візуальної масової культури. Наявні як семіотичні за своєю інтерпретацією концепції масової комунікації, та і феноменологічні. Основним об’єктом таких наукових праць є телебачення і його когнітивні можливості. Мас-медійна зона публічного полілогу, центром якої є телебачення.

Локальні дослідження формування мас-медійного простору та існування в ньому суспільних спільнот переважно лежать у площині відомих концептів Маклюена, Тоффлера та Хабермаса. Це свідчить про народження нової цивілізації планетарного масштабу – інформаційної цивілізації, в основі якої є загальнолюдські культурні цінності. На користь реалізації вказаних концептів свідчать дослідження новітніх технологічних засобів інформації, мас-медійних технологій. Так, в своєму дослідженні Ітіел де Сола Пул зазначає, що поява супутників та супутникового ТБ, а також кабельного ТБ нової формації, фізично підірвало національний характер державного телебачення багатьох розвинених країн і стало новим фактором на користь майбутнього системного розвитку світового мас-медійного простору. Елі Ноам теж підтверджує те, що національну єдність дуже послабляють новітні електронні та супутникові системи, актуалізуючи питання про необхідність збереження національної ідентичності в світовому інформаційному просторі.

Крім цього, телебачення є, як вважає частина західних дослідників, ідеальним засобом для зруйнування існуючої цивілізаційної парадигми та заміни її новою, інформаційною. Література, яка досліджує процеси перерозподілу ринків у зв’язку с формуванням глобального мас- медійного простору, фіксує нові трактовки щодо факторів, що спричиняють глобалізацію. Так, Катц та Веделл вважають, що глобалізація західних ЗМІ була спричинена технологічним вибухом, при цьому основна причина була у зменшені пропускних потужностях ТБ каналів, щодо країн Центральної та Східної Європи –причина інтенсифікації мас-медійних процесів та входження у світовий інформаційний простір – політичні та економічні зміни, рух від державного керівництва в інформаційній сфері до ринку. І як вважає Монро Прайс, необхідно зберегти баланс між «відкритою» та «закритою» зоною суспільної мови.

Частина дослідників розглядають процеси в сучасній масовій візуальній практиці як нові форми репресії з боку влади («ЗМІ як «четверта влада», «кінематограф як масовий маніпулятор» тощо). Так, М. Моріс вважає, що владні інтенції сучасних ЗМІ є «тиском, що обмежує вибір, стримує семіозис і формує досвід…». Але в більшості досліджень масової візуальної культури кінця 80-х –початку 90-х років ХХ ст. доводиться, що ЗМІ (насамперед, телебачення) в демократичних суспільствах є інструментами демократії

Тема п’ята. Семіотика кіно у дискурсі сучасної медіакритики.

Лише в 60-х роках ХХ століття починають говорити про семіотику в аудіовізуальному мистецтві. Ідеї з’явилися завдяки працям вчених французької семіотичної школи, яка репрезентована передусім іменами Р. Барта, Ф. Солерса, Ц. Тодорова, та ін., що групувалися в 1960-ті роки навколо журналу «Tel Quel». Генезис школи визначається складним сплавом дії з боку теоретиків і практиків так званого «нового роману», впливів російських філологів – В. Я. Проппа, М. М. Бахтіна, «формальної школи» російського літературознавства.

Семіотика в кінематографі репрезентована зокрема роботами італійського режисера і теоретика Паоло Пазоліні. Його дослідження – це не тільки судження про дану науку, а й кінофільми, де знакова концепція становить стрижень усіх його кіноробіт.

Механізм розходжень і сполучень визначає внутрішню структуру мови кіно. Кожне зображення на екрані є знаком, тобто має значення, несе інформацію. Однак це значення може мати подвійний характер. З одного боку, образи на екрані відтворюють декотрі предмети реального світу, між цими предметами й образами на екрані встановлюється семантичне відношення: предмети стають значеннями відтворених на екрані образів. З іншого боку, образи на екрані можуть наповнюватися деякими додатковими, інколи зовсім несподіваними, значеннями. Освітлення, монтаж, гра планами, зміна швидкості та інші прийоми можуть додавати предметам, відтвореним на екрані, додаткові значення – символічні, метафоричні, метонімічні.

Якщо одні значення наявні в окремо взятому кадрі, то для інших необхідний ланцюжок кадрів, їхня послідовність. Тільки в низці кадрів, що змінюють один одного розкривається механізм розходжень і сполучень, завдяки якому виділяються деякі вторинні знакові одиниці.

У кіномові присутні дві тенденції. Одна, ґрунтуючись на повторюваності елементів, побутовому або художньому досвіді глядачів, задає деяку систему очікувань; інша, порушуючи у визначених пунктах (але не руйнуючи) цю систему очікувань, виділяє в тексті семантичні вузли. Отже, в основі кінозначень міститься зрушення, деформація звичних послідовностей, фактів або вигляду речей.

Однак тільки на перших стадіях формування кіномови «значеннєвий» і «деформований» виявляються синонімами. Коли глядач має уже визначений досвід одержання кіноінформації, він зіставляє видиме на екрані не тільки (а іноді – не стільки) з життям, але й із штампами вже відомих йому фільмів. У такому випадку зрушення, деформація, сюжетний трюк, монтажний контраст – узагалі насиченість зображень надзначень – стають звичними, очікуваними і втрачають інформативність. У цих умовах повернення до «простого» зображення, «очищеного» від асоціацій, твердження, що предмет не означає нічого, крім самого себе, відмова від деформованих зйомок і різких монтажних прийомів стає несподіваним, тобто значимим модусом. У залежності від того, у якому напрямку йде художній розвиток епохи, чи прагне кінематограф до максимальної кінематографічності або орієнтується на прорив зі світу мистецтва в сферу безпосереднього життя, різні елементи кіномови будуть сприйматися як значимі.

РОЗДІЛ ДРУГИЙ. ОСОБЛИВОСТІ РОБОТИ ЖУРНАЛІСТА В ЖАНРАХ МЕДІЙНОЇ КРИТИКИ

Тема перша. Загальні поняття про жанри медійної критики

Категорія жанру є найбільш консервативною в журналістиці, найбільш стабільно утримує сталі, вироблені в процесі історичного розвитку ознаки, підтиском мінливої, еволюціонуючої соціальної дійсності все ж відбувається поступове оновлення і жанрової системи в цілому і внутрішньої конституції кожного жанру зокрема. У практичній роботі журналіста важливе значення має його орієнтація як у загальних жанрологічних проблемах, так і знання вимог і особливостей того чи іншого жанру. Це дозволить йому досягти максимальної реалізації свого творчого потенціалу.

Тема друга. Рецензія як жанр аналітичної журналістики

Призначення рецензії – дати характеристику й оцінку розглянутого твору. Під характеристикою слід розуміти опис твору, розкриття його суті, ідейного змісту й художньої форми. Оцінка – це визначення якостей і недоліків твору на основі його характеристики. Предмет – вивчений і відображений у творах мистецтва матеріал.

Рецензія – локальний жанр, вона розглядає звичайно один доробок, аналізує й оцінює його, не ставлячи більш широких завдань. Рецензія – жанр синтетичний за драматургією і стилістикою, вона є аналітичним жанром, тому що досліджує, аналізує, оцінює й має ознаки інформаційних жанрів, тому що присвячена зазвичай локальній темі й відповідає на запитання: коли, де, що й навіщо?

Обов’язковими структурними елементами кожної рецензії, що виражають інформаційно-аналітичну сутність жанру, є: 1) повідомлення про твір мистецтва, його авторах, час й місце створення; 2) аналіз теми й ідеї – змісту твору мистецтва; 3) аналіз засобів вираження теми, ідеї, системи образів, майстерності – художньої форми; 4) визначення місця доробку у творчості автора, у сукупності інших творів даної тематики. Відсутність хоча б одного їх 4- х елементів руйнує рецензію як жанр.

Тема третя. Специфіка комунікативних стратегій журналістської творчості у жанрі рецензії

Рецензія – це жанр:

- поліфункціональний (сполучає функції інформації, впливу, переконання, аналізу);

- аргументативный (обов’язкова обґрунтованість, об’єктивність авторської оцінки);

- емоційний (припустима суб’єктивність, особисті смаки й пристрасті критика);

- поліадресатний (призначений як для широкої публіки так і конкретно авторові твору);

- переважно письмовий;

- індивідуальний (автор – конкретна людина);

- стилістично гібридний (сполучає елементи публіцистичного стилю як основного й наукового).

Кожний структурний компонент, так чи інакше, виражається в мові і впливає на загальну стилістику журналістського твору. Адресатом рецензії є й читач, і автор-письменник. У зв'язку із цим рецензентові доводиться враховувати різні інтереси адресатів. Читач звертається до рецензії для того, щоб зорієнтуватися у світі медіа-новинок, зіставити своє сприйняття з поглядами критика, роз’яснити для себе незрозумілі моменти. А автор добутку цікавиться професійним відгуком на свою творчість, співвідносить свій задум з успішністю його втілення, шукає шляхи для подальшого вдосконалювання своєї майстерності. Таким чином, журналіст стосовно читача виконує функцію напрямну, рекомендаційну, а стосовно автора – оцінюючу, дидактичну.

Тема четверта. Телевізійна критика в умовах глобалізацій них процесів

Для визначення нової якості суспільних спільнот, що утворяться в інформаційній цивілізації, американка Е. Ноам вводить поняття «телесуспільство» – спільноту, яка не буде мати національної ідентичності.Фіксуючи різни формати проявів національної ідентичності та спроб провідних ЗМІ сформувати авдиторію, не означену проявами національної ідентичності, фахівці вважають, що сучасні ЗМІ є прекрасними інструментами для утворення та підтримання так званих «уявних спільнот» (imagined communities), або як зазначалося – «телеспільнот».

Щодо впливів глобалізованого мас-медійного простору і національної ідентичності, то тез дві: глобалізація ЗМІ руйнує національну ідентичність авдиторії ЗМІ, і глобалізація ЗМІ і захист національної ідентичності – це елементи однієї системи, які підсилюють один одного. Дж. Баудріллард зазначає, що думка щодо «незалежності» суспільної мас-медійної сфери від бізнесових структур та контролю національних урядів дещо утопічна, адже саме бізнесові стратегії масової культури «ловлять на гачок» більшість авдиторії, яку цікавлять перш за все розваги, а не традиційні національні цінності, або дискусії про політичну культуру окремих держав. «Екстаз від комунікації» є саме цим «гачком», і формування світового мас-медійного (візуального) простору залежить саме від можливості широкої аудиторії задовольнити свої гедоністичні потреби. Процеси функціонування індивідуальної культурно-візуальної практики в сучасній масовій культурі мають значно менше дослідників, як на Заході, так і на пострадянському просторі. Такі міждисциплінарні культурологічні дискурси марксистського спрямування, як «Cultural Studies» здебільшого зосереджені на стосунках між структурами влади та культурними формами і практикою. В межах сформульованої «Cultural Studies» концепції «культурного матеріалізму», Р. Вільямс, наприклад, вказує, що поняття «культура» не є вічним та тим, що універсально трактується. За Вільямсом, можна дослідити динаміку перетворення цього поняття, якщо виходити з трьох важливих показників суспільного розвитку: індустрія (промисловий розвиток), демократія (феномен політичної влади і структури влади) та мистецтва (духовна культура в цілому). Частина представників західних «Cultural Studies» зосереджені на науковій рефлексії щодо сучасних візуальних практик як бартівської «насолоди» (праці А.МакРоббин та інш.). При цьому фіксуються як конструктивні, так і деструктивні моменти.

3. Структура навчальної дисципліни

	Назви модулів і тем
	Кількість годин

	
	Денна форма
	Заочна форма

	
	Усього 
	у тому числі
	Усього 
	у тому числі

	
	
	л
	п
	лаб
	інд
	ср
	
	л
	п
	лаб
	інд
	ср

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11
	12
	13

	ІСТОРІЯ кіно- та медіа-критики

	Тема 1. Загальні поняття про медіа-критику.
	2
	2
	–
	–
	–
	
	
	
	–
	–
	–
	–

	Тема 2. Кінокритика як родоначальник сучасної телекритики. Концепції вітчизняної кінокритики
	28
	4
	4
	–
	–
	20
	
	
	–
	–
	–
	–

	Тема 3 Стислий нарис історії кінематографічної преси та сучасні спеціалізовані видання медіа-критики
	24
	4
	–
	–
	–
	20
	
	
	–
	–
	–
	–

	Тема 4 Основні зарубіжні концепції кіно- та медіа-критики
	14
	2
	2
	–
	
	10
	
	
	–
	–
	–
	1

	Тема 5 Семіотика кіно у дискурсі сучасної медіа-критики
	24
	2
	2
	–
	–
	20
	
	
	–
	–
	–
	1

	Разом за темою 1
	92
	14
	8
	–
	
	70
	
	
	–
	–
	–
	

	ОСОБЛИВОСТІ РОБОТИ ЖУРНАЛІСТА В ЖАНРАХ МЕДІЙНОЇ КРИТИКИ

	Тема 1 Загальні поняття про жанри медійної критики
	16
	4
	2
	–
	
	10
	
	
	–
	–
	
	

	Тема 2 Рецензія як жанр аналітичної журналістики
	18
	4
	4
	–
	
	10
	
	
	–
	–
	
	

	Тема 3 Специфіка комунікативних стратегій журналістської творчості у жанрі рецензії
	16
	4
	2
	–
	
	10
	
	
	–
	–
	
	

	Тема 4 Телевізійна критика в умовах глобалізацій них процесів
	8
	2
	2
	–
	
	4
	
	
	–
	–
	
	

	Разом за модулем 2
	58
	14
	10
	–
	
	34
	
	
	–
	–
	
	


 Самостійна робота

	№

з/п
	Назва теми
	Кількість

годин

	1
	Концепції світової кінокритики – підготувати реферат для доповіді та обговорення на практичному занятті (3-5 друк. арк.; 3-6 джерел)
	20
0​10 балів

	2
	Зробити моніторінг сучасної кінематографічної преси (за рейтингом в Інтернет)
	10
0​5 балів

	3
	Проаналізувати телевізійний проект (1-2 друк. арк. – стисла рецензія).
	10
0–5 балів

	4
	Промоніторити критичні статті видання «Дзеркало тиждня» за поточний місяць та надати специфікацій ну оцінку (1 друк. арк)
	10
0​5 балів

	5
	Проаналізувати кінематографічний продукт короткого метру та надати характеристику семіотичних одиниць у ньому (1-2 друк. арк.)
	20
0​10 балів

	6
	Проаналізувати 1 випуск видання «Кіно-Театр» та надати характеристику використаних жанрів
	10
0​5 балів

	7
	Проаналізувати кінематографічний продукт (3-5 друк. арк. – розгорнута рецензія)
	20

0​10 балів

	8
	Проаналізувати (за власним вибором) 1 рецензію видання «Дзеркало тиждня» на предмет використаних комунікативних стратегій
	10
0​5 балів

	9
	Проаналізувати сітку віщання загальнонаціонального каналу та виокремити у ній запозичений продукт
	4
0-5 балів

	
	Разом
	104 год.

0–60 балів


Теми практичних занять

	№

з/п
	Назва теми
	Кількість

годин

	1
	Кінокритика як родоначальник медікакритики
	4

	2
	Основні зарубіжні концепції кінокритики
	2

	3
	Обговорення семіотичної площини сучасної кіно-медіа індустрії
	2

	4
	Жанри сучасної медіа критики (аналіз за рейтингами)
	2

	5
	Презентація самостійної рецензій (та участь у обговоренні)
	4

	6
	Специфіка комунікативних стратегій журналістської творчості у жанрі рецензії
	2

	7
	Проблема соціальної значущості телепроекту в умовах комерціалізації каналів
	2

	
	Разом
	18 год


Теми лабораторних занять

	№

з/п
	Назва теми
	Кількість

годин

	1
	немає
	


5. Самостійна робота

Критерії оцінювання:

· «відмінно» – студент глибоко засвоїв теоретичний матеріал, всебічно знає зміст програми, основні положення рекомендованої літератури, вільно і творчо розвиває свої думки, логічно мислить і вміє привести беззаперечні аргументи на користь своєї позиції, володіє професійною термінологією, викладає свої думки грамотно;

· «добре» – студент міцно засвоїв теоретичний матеріал, володіє основними аспектами змісту розділу, допускає неточності й суперечності в аргументації своїх суджень, порушує логіку викладу думки, допускає мовні помилки;

· «задовільно» – студент в основному опанував теоретичними знаннями, орієнтується в змісті теми, але непереконливо формулює свою позицію, плутано викладає думки, помиляється щодо формулювання основних понять, допускає багато помилок в мові контрольної роботи;

· «незадовільно» – студент не опанував навчальний матеріал, не володіє професійними термінами, не орієнтується в першоджерелах і рекомендованій літературі, демонструє відсутність наукового мислення, пише безграмотно.
Питання з курсу
1. Кінематограф як засіб масової комунікації

2. Кінокритика як родоначальник сучасної телекритики.

3. Концепції вітчизняної кінокритики

4. "Медіа-критика"як явище вітчизняної журналістської науки й практики.

5. Основні зарубіжні концепції медіа-критики.

6. Соціальні та громадські задачі телебачення.

7. Схарактеризуйте види медіа-критики – академічної, професійної й масової

8. Схарактеризуйте сучасні спеціалізовані видання медіа-критики

9. Мета і завдання сучасної телевізійної критики.

10. Надайте характеристику основних концепцій вітчизняної кінокритики.

11. Кінотеорія 60-70-х років: проблеми взаємодії кіно та телебачення

12. Історіографія кінематографічної преси пострадянського простору.

13. Дослідження формування мас-медійного простору у концептах Маклюена, Тоффлера та Хабермаса. 

14. Рецензія як жанр аналітичної журналістики.

15. Специфіка віддзеркалення авторського кінематографічного погляду на літературний твір у критичній статті.

16. Специфіка комунікативних стратегій журналістської творчості у жанрі рецензії.

17. Назвіть обов’язкові структурні елементи рецензії та надайте їх стислу характеристику.

18. Семіотика кіно у дискурсі сучасної медіакритики.

19. Телевізійна критика в умовах глобалізацій них процесів.
6. Індивідуальне навчально-дослідне завдання

Створити власну кінематографічну та телерецензію обсягом не менше 5 друкованих аркушів та захистити її на практичних заняттях. Тема пропонується викладачем. Можливі попередні консультації з викладачем. Мова роботи – українська.
7. Методи навчання

Лекційні та практичні заняття, самостійна робота студента, виконання індивідуального навчально-дослідного завдання, творчих робіт.

8. Методи контролю

Захист студентами індивідуальних навчально-дослідних завдань, творчих робіт, оцінювання підготовлених ними на практичні заняття доповідей.
1. Підготувати реферат із викладом однієї із філософських концепцій світової кінокритики до 10 друк. аркушів (із використанням 4-6 джерел) та викласти основні тези цієї системи на практичному занятті
25 балів студент отримує за чіткий виклад дослідженого матеріалу та демонстрацію обізнаності з теми у відповідях на поставлені аудиторією запитання

20 балів студент отримує за нечітку доповідь та нечіткі відповіді н6а запитання

15 балів  - за недостатню кількість досліджених джерел

10 балів – за наявність готового тексту доповіді без викладу її на практичному занятті

0-5 балів за наявність плагіату та недостатній обсяг викладу матеріалу та досліджуваних джерел

2. Створити розгорнуту кінематографічну рецензію з урахуванням усіх вимог до текстології аналітичних жанрів журналістики та комунікативних авторських стратегій обсяг роботи 3-5 друкованих аркушів.
20 балів студент отримує за наявності усіх елементів текстології аналітичних жанрів (теза-антитеза-синтез, ґрунтовної аргументації, доречних цитат, тощо)

15 балів студент отримує за недостатню аргументацію в рецензії

10 балів – відсутність послідовності викладу

0-5 за відсутності послідовності викладу та наявність плагіату в тексті

Підсумковий контроль у формі письмового іспиту.

9. Розподіл балів, які отримують студенти

	

Поточне тестування та самостійна робота
	Іспит
	Сума

	Розділ 1
	Розділ 2
	
	

	Т1 Т2
	Т3 Т4
	Т5 Т6
	Т7
	Т1 Т2
	Т3 Т4
	Т5
	Т6
	40
	100

	0–25
	0–35
	
	


Форми контролю засвоєння всіх тем розділів і навчальних здобутків студентів однакові; вони передбачають опитування, захист студентами творчих робіт, оцінювання підготовлених ними на практичні заняття доповідей та рівня активності студентів під час практичних форм занять. 

Умовою допуску студента до підсумкового семестрового контролю (заліку) є виконання на позитивну оцінку усіх видів самостійних творчих робіт та індивідуального навчально-дослідного завдання (розгорнутої рецензії), яке оцінюється максимальною оцінкою 15 балів.

Критерії оцінювання:

· "відмінно" – студент глибоко засвоїв теоретичний матеріал, всебічно знає зміст програми, основні положення рекомендованої літератури, вільно і творчо розвиває свої думки, логічно мислить і вміє привести беззаперечні аргументи на користь своєї позиції, володіє професійною термінологією, викладає свої думки грамотно;

· "добре"– студент міцно засвоїв теоретичний матеріал, володіє основними аспектами змісту розділу, допускає неточності й суперечності в аргументації своїх суджень, порушує логіку викладу думки, допускає мовні помилки;

· "задовільно" – студент в основному опанував теоретичними знаннями, орієнтується в змісті програми, але непереконливо формулює свою позицію, плутано викладає думки, помиляється щодо формулювання основних понять, допускає багато мовних помилок;
· "незадовільно" – студент не опанував навчальний матеріал, на знає наукових фактів, не орієнтується в першоджерелах і рекомендованій літературі, демонструє відсутність наукового мислення, пише безграмотно

Шкала оцінювання

	Сума балів за всі види навчальної діяльності протягом семестру
	Оцінка за національною шкалою

	
	для екзамену
	для заліку

	90 – 100
	відмінно
	зараховано

	70-89
	добре
	

	50-69
	задовільно
	

	1-49
	незадовільно
	не зараховано






12. Методичне забезпечення

Підручники з дисципліни: 
1.Багиров Э. Г. Телевидение – XX век. / Багиров Э. Г.,  Кацев И. Г. – М. : Пресса, 1968. – 373 с.

2.Борецкий Р. А. Телевидение на перепутье / Р. Борецкий – М. : Луч, 1998. – 590 с.

3. Бурдье П. О телевидении и журналистике / П. Бурдье. – М. : ин-т эксперим. социологии, 2002. – С. 159.

4.Вакурова Н. В. Типология жанров современной экранной продукции /  Вакурова Н. В., Московкін Л. І. – М., 1997. – С. 245.

5.Вильчек В. В. Под знаком ТВ / Вильчек В. В. – М.: Искусство, 1987. – 290 с. 

6 Владимиров В. М. Хаос-розуміння – масова комунікація / Владимиров В. М. – К. : КиМУ, 2006. – С. 11.

7 Маклюэн М. Телевидение: робкий гигант / Маклюэн М. // Телевидение вчера, сегодня, завтра. – 1987. – №  5. – 45 с.

8. Жижек С. Киберпространство, или Невыносимая замкнутость бытия// Искусство кино,– 1998, –№1.– С. 125. № 9/2006

9. Різун В. В. Маси: тексти лекцій / Різун В. — К. : Видавничо-поліграфічний центр «Київський університет», 2003. – С. 37.

4. Рекомендована література
Базова

1. Андреева М. К. Психологический анализ профессионально-важных качеств творческих работников телевидения / Андреева М. К., Матвеева Л. В., Шкопоров Н. Б. – М., 1991. – С. 228.

2. Бахтин М. М. Проблемы поэтики Достоевского / М. Бахтин. – М., 1979. – 432 с. 

3. Бахтин М. М. Проблемы речевых жанров / Бахтин М. М. – М., 1990. – 532 с. 

4. Бахтин М. М. Эстетика словесного творчества / Бахтин М. М. – М., 1986. – 482 с.

5. Богомолова Н. В. Массовая коммуникация и общение / Богомолова Н. В. – М., 1988. – 291 с. 

6. Богомолова Н. В. Социальная психология печати, радио и телевидения / Богомолова Н. – М., 1991. – 227 с.

7. Борецкий Р. А. Журналист ТВ: за кадром и в кадре / Борецкий Р. А., Кузнецов Г. В. – М., 1990. – 357 с.

8. Борецький Р. А.  Основы телевизионной журналистики / Р. Борецький – М. : МГУ, 1980. – С. 237.

9. Вартанов А. В. Актуальные проблемы телевизионного творчества / Вартанов А. – М.: Высшая школа, 2003. – 354 с.

10. Дмитровський З. Є. Телевізійна журналістика / Дмитровський З. – Л. : Видавничий центр ЛНУ імені Івана Франка, 2006. – 230 с. 

11. Добросклонская Т. Н. Теория и методики медиалингвистики / Т. Добросклонская. – М., 2000. – С. 320.

12. Егоров В. В. Телевидение и зритель / Егоров В. – М., 1977. – 126 с.

13. Егоров В. В. Телевидение между прошлым и будущим / Егоров В. В. – М., 1999. – С. 78.

14. Копылова Р. О.  Кинематограф плюс телевидение  / Копылова Р. О. – М., 1977. – 321 с.

15. Копылова Р. О. Контакт: заметки о феномене телевизионности / Копылова Р. – М.: Искусство, 1974. – 432 с. 

16. Копылова Р. О. Что такое телевизионный диалог? О природе явления и границах понятия / Копылова Р. //  Телевидение вчера, сегодня, завтра. – М., 1984. – 86 с.

17. Кузнецов Г. В. Журналист на экране. / Кузнецов Г. В. – М. : Мысль, 1985. – 523 с.

18. Кузнецов Г. В. Так работают журналисты ТВ / Кузнєцов Г. – М. : Издательство Московского университета, 2004. – 356 с.
19. Прилюк Д. М. Теорія і практика журналістської творчості: проблеми майстерності / Прилюк Д. – К. : Вища школа, 1983. – 423 с.

20. Скляренко Г. Тенденції мистецтва другої половини 1980-1990-х років у контексті української культури//Мистецтвознавство України: Збірник наукових праць.-Вип.1.–К.: «Спалах»,2000.–С.127-136

21. Соколов А. Телевидение, кино, видео /А.Соколов. – М., 2001

22. Эйзенштейн С. Избранные произведения в 6-ти тт.//С.Эйзенштейн–М.: Искусство,1964.–Т.1.-с.159-160

Допоміжна
1. Лотман М.Ю. Об искусстве //Семиотика кино и проблемы киноэстетики. – СПб., 1998. – 704 с.

2. Ф. де Соссюр. Курс общей лингвистики. – М., Соцэкгиз, 1933. – 345 с

3. Пирс Ч.П. Избранные философские произведения. – М., 2000. – 412 с.

4. Моррис Ч. Основания теории знаков: Семиотика / Под ред. Ю.С. Степанова. – М., 1983. – С. 37 – 98.

5. Барт Р. Сатега – М., Ад Маргинем, 1997. – 250 с.

6. Текст: аспекты изучения: Семантика. Прагматика. Поэтика. Сб.ст. : перевод с англ., фр. / Уоллес Л. Чейф, Терри Виноград, Тойн А. ван Дейк, Ролан Барт и Цветан Тодоров; Пер. О.В. Звегинцева и Татьяна Дмитриевна Корельская. – М.: URSS, 2001. – 190 с. 

7. Эко У. О членениях кинематографического кода. // Строение фильма. – М.: Радуга, 1985. – С. 79-101.

8. Эко У. Отсутствующая структура. Введение в семиологию. – СПб.,1998. – 544 с.

9. Пазолини П.П. Поэтическое кино // Строение фильма. – М.: Радуга, 1985. – С. 46-47.

10. Павлюк Л.С. Знак, символ, міф у масовій комунікації – Л.: ПАІС, 2006. – 120 с.

11. Разлогов К.Э. Искусство экрана. Проблемы выразительности. – М., 1982. 

12. Метц К. Проблемы денотации в художественном фильме // Строение фильма. – М.: Радуга, 1985. – С. 102 – 108.

13. Белый А. Символизм как миропонимание. – М., 1994. – 350 с.

14. Ветров А.А. Семиотика и ее основные проблемы. – М.: Изд-во политической литературы, 1968. – 400 с.

15. Почепцов Г. Теория коммуникации. – М.: Рефл-бук; К.: Ваклер., – 2003. 656с.

16. Знаковые системы в социальных и когнитивных процессах. – Новосибирск, 1990. – 246 с.

17. Ширман. Р.Н. Телевізійна режисура. Майстер-клас. – К.: Телерадіокур’єр, – 2004. – 200с.

18. Эйзенштейн С.М. Монтаж. – М., ВГИК, 1998. – 356 с. 

19. Фрейлих С.И. Теория кино: от Эйзенштейна до Тарковского: Ученик для вузов. – 4-е изд. – М.:Академический проект: Фонд «Мир», 2007. – 512с. 

20. Пирс Ч.-С. Элементы логики // Пирс Ч.-С. Семиотика. – М.: Радуга, 1983. – 437 с.

21. Делез Ж. Кино. – М.: Ад Маргинем, 2004. – 624 с.

22. Чанышев А.Н. Философия Анри Бергсона. – М., Изд-во МГУ, 1960.
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